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1.  INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramético necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista ese trabajo
de mediacion, comenzando la problemética de su labor por el correcto entendimiento
del texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion.

a) La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer
correctamente la partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético y desarrollar al mismo tiempo la destreza necesaria en
el manejo de un instrumento para la ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el méximo dominio de las
posibilidades de todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan
reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos,
toda una suma de repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo
de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a
lo que llamamaos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe
un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical
global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero
gjecutante y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también
naturalmente los estudios de otras disciplinas teoérico-practicas, asi como los
conocimientos de orden histérico que permitiran al instrumentista situarse en la
perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprensién
plena de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacién que se articula y
constituye a través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el
que juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente
fisicas y psico-motrices y por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais inaugura desde hace algun tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda histdrica que tenia con la masica al instaurarla en la
educacion basica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacién
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escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un
derecho de todos.

La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes maestros—
masicos de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo
general de la teoria-praxis educativa. Su actividad pedagogica, convergente con su
actividad creativa, ha enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la
formacion musical, abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de
desarrollo; pero, ademaés, ha puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la
relevante aportacion de la musica al desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la mdsica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensefianza.
La mdsica restituye la unidad entre formacion técnica y experiencia educativa,
integrando la separacion vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a
los fines del ser humano frente a la pretension, suplantadora de la razon meramente
instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempefiar para que el
proceso iniciado de una educacion musical para todos sea irreversible. Es necesario que
sea una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y
estética como un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la
inteligencia y la emocidn, la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagdgico y a un tiempo
determinado.

La Programacion Didactica supone el altimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma y el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabén méas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensefianza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en préctica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagdgicos y el enfoque globalizador.
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1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi
como garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de mdusica. Pretende
avanzar hacia una estructura méas abierta y flexible, permitiendo la méxima adecuacion
de compatibilidad entre los estudios musicales y la ensefianza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actia como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la préctica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensefianza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro de
los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito de
estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un
frente interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso
formativo, en el que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades
puramente fisicas y psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional
y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de
esta fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera
personalidad interpretativa.
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2.  EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacion en valores da respuesta a la propia Constitucion Espafiola, que en
su articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacién en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacién de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe sefialar ademas, que la Ley Organica de Educacién (LOE) en su Capitulo I,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democréaticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos
y la resolucién pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo
personal.

d) La formacidn para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun,
la cohesidn social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la
creatividad, la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linglistica y
cultural de Espaiia y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3.  MARCO LEGAL

A continuacién, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensefianzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Autonoma:

Derecho a la educacion

= Constitucién espafiola de 1978, (articulo 27).
= L_egislacion del menor
= Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

»Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cadigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

= ey 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

= Ley Orgéanica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de
los menores.

= Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los menores.

= Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacién del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

»Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

=Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensefianzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

= ey Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

= Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

= ey Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
= Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

» Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

»Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacién y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.
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Curriculo oficial

= Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

= Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las Ensefianzas Profesionales de Mdsica de Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensefianzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensefianzas Profesionales
de Danza y de Mdusica en Andalucia.

= Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al
calculo de la nota media de los alumnos de las Ensefianzas Profesionales de
Musica y Danza.

= Resolucion de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de
las Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Mdsica y Danza.
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Atencion a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencién a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion béasica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= Instrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccién General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictdmenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

= Instrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion e
Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacién
del protocolo para la deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

= Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

= Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

= Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensefianzas profesionales de musica

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

* [JOrden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de Mdsica y Danza en Andalucia.

= Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

= Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admisién y
los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las
ensefianzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones entre
las ensefianzas profesionales de musica y danza y determinadas materias de la
Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exenciéon de la
materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo de
Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensefianzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos
minimos de los centros que imparten ensefianzas artisticas reguladas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

= Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el dmbito de la Comunidad Autdonoma de
Andalucia.

= Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensefianza.

Asociaciones de alumnos

= Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la
Comunidad Auténoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA Y SU METODOLOGIA
ESPECIFICA.

Las ensefianzas basicas de musica se organizan en dos ciclos de 2 cursos cada
uno, cuya diferencia principal en cuanto a la practica docente consiste en la agrupacion
o0 atencidn individual: en los 2 primeros cursos los alumnos reciben clase en grupos de 3
2 horas semanales, y en el segundo ciclo de 2 cursos de manera individual.

Esta estrategia responde a la aplicacion de metodologias tanto de
autoaprendizaje como de imitacion (en atencion al funcionamiento neurofisioldgico del
menor, en cuanto al funcionamiento en aprendizaje de las neuronas espejo) que deberian
funcionar mejor cuando el nivel de empatia con sus iguales es mayor que con con el
maestro o guia en la metodologia moderna. Ademas, esta organizacion mejora la
motivacion extrinseca del alumnado para su desarrollo, ya que su autoimagen esta en
construccion y el trabajo en equipo es beneficioso tanto para su motivacion como para
la construccién de una autoimagen correcta.

Nuestra metodologia se basa en gran medida en el aprender haciendo
"learnbydoing”, aplicando en la medida de lo posible la familiaridad sonora con el uso
de melodias populares en esta primera etapa, atendiendo especialmente a la gradacion lo
mas progresiva posible de la presentacion de los contenidos, de manera que evitemos
frustraciones innecesarias y sentemos unas bases solidas que permitan al alumnado
continuar sus estudios si asi lo deciden, ya que en estos afios iniciales es parte esencial
presentarles la aficién de la musica como una posible via de desarrollo que han de
valorar recorrer, ya que no todos los alumnos acuden al Conservatorio por vocacion, ni
poseen los mismos objetivos, que, por supuesto, pueden ser cambiantes en el tiempo, y
es nuestra funcion guiarlos y acompariarlos en este camino.

En los primeros pasos de la ensefianza instrumental debe tener preponderancia el
método inductivo, pues se debe hablar mas a los sentidos que al intelecto de los
nifios/as. Es decir, es muy importante en un nifio/a que empieza "sienta” y "haga"; y ya
comprenderd mas adelante (a su debido tiempo), pues la habilidad de "hacer" y la
educaciéon del buen gusto se obtienen con ejemplos particulares, y no a base de
complicadas explicaciones, dificiles de entender en los primeros momentos del
aprendizaje. Con el tiempo, segun el alumno/a avance cursos, el método inductivo
dejara paso progresivamente al método deductivo, mediante el cual, el alumno/a ha de ir
pensando por si mismo para tratar de localizar los problemas que le van a surgir, y de
encontrar soluciones adecuadas a estos desde la ayuda fundamentada en los criterios que
su profesor/a le ha ido transmitiendo a lo largo de los cursos anteriores.

Es esencial la clase individual (métodos "individualizados™) en la ensefianza de
cualquier instrumento musical, pues las diferencias fisioldgicas y de edad son frecuentes
entre alumnos/as de un mismo curso. No obstante, es importante la realizacién semanal
de clases colectivas, pues ofrecen una serie de ventajas que no son posibles en la clase
individual, dadas en la asignatura de Agrupacion Instrumental.

Los contenidos seran comunes para todos los alumnos/as, pero seran
desarrollados progresivamente dependiendo directamente y en gran medida de la propia
capacidad y aptitud del alumno/a, (segun el grado que corresponda) realizando asi una
ensefianza personalizada.

Los métodos cuyo empleo parece recomendado utilizar son los siguientes:
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- Preparacion y eleccion de estudios y obras adaptado a cada tipo de
alumno/a, vistas sus necesidades.

- Analisis del trabajo realizado por el alumno/a a lo largo de la semana,
valorando el método de estudio.

- Correccion y aprendizaje de las piezas mediante elementos aislados.
- Control de posicidn, afinacion y realizacion de ejercicios técnicos.

- Trabajo de diferentes tipos de memoria.

- En caso de ser apropiado, iniciacion de nuevos trabajos musicales.

- Planteamiento de ayuda en relacién a los objetivos del estudio.

- Plantearles una linea a seguir dentro de cada trimestre.

- El contacto humano e individual con el alumno/a como motor a su animo
en el estudio.

- Animar a los alumnos/as con ejemplos del propio profesor/a en
cuestiones de desanimo o problemas personales que obstaculicen su progreso.

- Infundirles animo y afecto por la asignatura y el instrumento.

- Narraciones esporadicas de anécdotas relacionadas de alguna manera con
la ensefianza (humor pedagogico).

- Audicion en clase de piezas de diferentes épocas y estilos.
- Organizacion de audiciones de alumnos/as.

En clase, el profesor/a propone unos estudios y obras a estudiar, explica los
recursos técnicos a utilizar y los elementos que conforman la estructura y las
caracteristicas del texto musical mediante los diferentes métodos y procedimientos
descritos anteriormente, escucha y localiza problemas no localizados por el alumno/a,
busca y propone soluciones con €l y revisa su trabajo, lo que lleva a nuevas
explicaciones, aclaraciones y consejos. No debe haber "recetas”, todo debe estar
razonado, incluso la importancia de la repeticion. EI conocimiento, la flexibilidad y la
constante reflexion ayudaran tanto al alumno/a como al profesor/a.

El profesor/a debe hacer ver al alumno/a que el trabajo técnico sereno y
concienzudo junto con el mayor conocimiento posible cultural y musical, es lo que
permitiré la consecucién de resultados a medio y largo plazo, teniendo siempre presente
que la técnica no es otra cosa que "el medio para hacer la musica lo més bella posible y
lo més fécil posible".
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Secuenciacion de los contenidos minimos

Dado que la ensefianza es individualizada, la secuenciacion de los contenidos va
a depender de la evolucion personal de cada alumno. La posibilidad de separar por
trimestres los contenidos existe, aunque es muy orientativa y facilmente variable, pues
también depende de la dificultad de las obras. En cada curso se ha secuenciado el
programa de estudios y obras que refleja los minimos exigidos para cada curso.

Asi, los alumnos/as trabajardn en cada trimestre un numero determinado de
estudios y obras, establecidos por el profesor y escogidos de entre el repertorio del
curso. Para cada alumno/a se configurara un programa de estudios individualizado de
acuerdo a las dificultades que vayan apareciendo, segun las capacidades de cada alumno
y dentro de la dificultad minima exigida por el programa de cada curso.
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4.1. PRIMER CICLO. PRIMER CURSO.

Objetivos didacticos

10.
11.

© oo N o g &

. Conocer elementos basicos del instrumento

. Conocer la posicion del cuerpo y la colocacion de ambas manos en relacion al

instrumento.

Nombrar los de los dedos de ambas manos. Ordenacién de las cuerdas.

Localizacién en pentagramas

Leer ritmica en el &mbito de la primera posicion. Situacion en el diapason.
Accidn del pulgar en m. dcha. Y 1, 2, 3 de la mano izquierda

Accion alternativa de los dedos i y m y accion de los dedos 1, 2, 3, y4.
Alteraciones.

Posibilitar y favorecer la actuacion de los dedos p-i, p-m de la mano derecha.
Realizar arpegios de tres y cuatro notas;p-i-m, p-i-m-i, p-i-m-a

Realizar acordes de dos y tres notas.

Desarrollar capacidad auditiva de discriminacion para afinar el instrumento.

Contenidos didacticos

1.

Descripcion de los distintos elementos de la guitarra a nivel estructural,

funcional y ornamental.

. Descripcion de la posicion del cuerpo, colocacion de la guitarra y funcion de

ambas manos.

. Descripcion de las nomenclaturas usadas para ambas manos. Conocimientos

de los distintos simbolos de la partitura.

. Conocimiento de valores ritmicos y sus equivalencias. Redonda, blanca,

negra, corchea.

5. Iniciacion bésica a la digitacion guitarr